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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo de questionar e refletir sobre como a feminilidade é explorada na danga contemporanea, utilizando como modelo de
estudo o trabalho de Rosa Antund. Para tanto, foi utilizada a pesquisa bibliografica, com revisdo bibliografica em livros, artigos, revistas, periddicos e sites da
Internet. Hoje percebe-se a necessidade de mudanga no sentido da unido para o crescimento humano. A mulher exerce o papel que |he convier. Novas atitudes
sdo perpetuadas, homens que acompanham, cuidam da casa, dos filhos e colaboram com toda a rotina doméstica em detrimento da evolugdo do grupo que estdo
inseridos. A danca politica contemporanea corrobora com o potencial feminino, cria visibilidade e estratégias para assuntos que ainda precisam ser articulados,
mas sdo uma poderosa ferramenta de transgressdo do empoderamento feminino.

Palavras chave: Feminilidade, Danga Contemporanea, Reflexdes.

ABSTRACT

The present work has the objective of questioning and reflecting how femininity is explored in contemporary dance, using as model of study Rosa Antuna’s work.
For this, it was made a bibliographic research where books, papers, magazines and internet sites were used. Today the necessity of change in the meaning of
union to human growth is perceived. Woman plays the role that it suits her. New attitudes are perpetuated, men that keep up with, take care of the house and
the children and collaborate with all the domestic chores in despite of the development of the group that they are inserted. The political contemporary dance
corroborates to the feminine potential, creates visibility and strategies to subjects that still need to be articulated, but are a powerful tool of female

empowerment transgression.
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INTRODUGAO

Este trabalho justifica-se pela possibilidade de argumentar
e agucar por meio da danca contemporidnea o
empoderamento feminino e a igualdade de géneros,
promovendo a capacidade feminina, podendo a danca
cooperar neste didlogo. Indicar a danga como narradora de
fatos e experiéncias coletivas ou individuais, que permeiam
os direitos femininos. A danca é um modo de enxergar,
vivenciar e fortalecer o mundo e seus acontecimentos. No
entanto, nem sempre ¢ explicitado esse processo de
legitimagdo, consagra¢do de uma pratica cultural em arte.
Com vistas a contribuir com a compreensdo de como a
danga torna essa perspectiva possivel e perceber as agdes
em danca. Este trabalho tem o objetivo de questionar e
refletir sobre como a feminilidade é explorada na danga
contemporanea, utilizando como modelo de estudo o
trabalho de Rosa Antund, que utiliza a arte como forma de
resisténcia e luta.

METODOLOGIA

Esse estudo se caracteriza como pesquisa bibliografica, que
segundo Baruffi (2004) busca explicacbes a partir de
referéncias teoéricas publicadas anteriormente. Esse tipo de
pesquisa permite que o pesquisador explore trabalhos ja
publicados sobre o assunto ¢ faz com que ele tenha uma
atitude mais critica diante das pesquisas, com o intuito de
selecionar melhor o material que deve compor o seu
referencial teodrico.

Este trabalho se caracteriza como pesquisa bibliografica e
documental, que segundo Marconi e Lakartos (2006) é um
apanhado geral sobre os principais fatos ja realizados. Para
tanto buscou-se realizar a revisdo da literatura em sites:
Scielo, Lilacs, Medline, € Minc.
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A pesquisa documental foi realizada em fontes como
tabelas, estatisticas, cartas, pareceres, fotografias, atas,
relatorios, obras originais de qualquer natureza, pintura,
escultura, desenho, notas, diarios, projetos de lei, oficios,
discursos, mapas, testamentos, inventarios, informativos,
depoimentos orais, e escritos, certiddes, correspondéncia
pessoal ou comercial, documentos informativos arquivados
em reparticdes publicas, associagdes, igrejas, hospitais,
sindicatos (SANTOS, 2000).

REVISAO DE LITERATURA
A MULHER E O PODER

O antropblogo sui¢co J. J. Banhofen defendeu uma linha
progressiva antropoldgica assegurando que as sociedades
humanas em seus primordios eram seguramente sociedade
matriarcais. O autor afirma que teorias antropoldgicas do
século XIX apontam as primeiras organizagdes sociais da
humanidade foram predominantemente organizadas por
mulheres, o que foi denominado de matriarcado. As
mulheres exerciam simbolos de poder: deusa, sacerdotisa,
conselheira, além de outras atribui¢des. O matriarcado era
acompanhado de dancas ritualisticas que reverenciavam
suas capacidades inerentes (BACHOFEN, 1992).

Segundo Terrin (1996) esta visdo ¢ fundamentada
largamente na literatura classica, isso explicava nio sé
existéncia e a persisténcia dos oficios, dos louvares e da
exaltagdo as deusas-mides existentes em todas as
sociedades, como também a estrutura juridica derivar da
existéncia do Direito Materno. A partir  dai,
progressivamente houve o deslocamento para organizacdes
patriarcais, onde os mitos ¢ as celebragdes das deusas-maes
foram substituidas pelos deuses-pais.

Registros anteriores a idade média, permitem avaliar que a
mulher possuia status diferente dependendo das sociedades
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ocidentais. No antigo Egito, existiram varias Farads do
género  feminino  (Arsione, Berenice, Cleodpatras,
Hatshepsut, Nitocris e Tausert) (SOUZA, 2005). Segundo
Noblecourt (1994) as mulheres gozavam de direitos
juridicos, acesso a educacdo, além de muitas terem tido
acesso a cargos publicos de destaque ao atuarem como
escribas e como funcionarias.

Na Grécia antiga as condigdes eram variadas. Em Esparta
as mulheres eram preparadas fisicamente para compor o
exército, sendo comum a sua participacdo em jogos e
atividades esportivas, no controle das financas e na vida
politica (SOUZA, 2017).

No entanto, em Atenas ocorreu o oposto, as mulheres eram
consideradas praticamente objetos que tinham suas vidas
dispostas na forma que entendesse seus tutores (pais ou
marido) desejassem, o que também foi observado no
Império Romano, onde as mulheres ndo possuiam muitos
direitos sociais ou politicos, reflexo de uma organizacio
social notadamente patriarcal (ARRUDA, 1941) que se
estendeu até sociedade feudal, onde as mulheres estavam
obrigadas a circular exclusivamente na esfera privada,
somente permitida dentro dos limites da casa paterna,
marital ou do convento (NASCIMENTO, 1997).

Esta condicao foi reforcada pela grande difusdo de teorias
misdginas quanto a condi¢do feminina para afirmar a
submissdo da mulher medieval, muito comuns nas citagdes
de fragmentos de Aristoteles, Sdo Paulo, Santo Agostinho e
Sdo Toméas de Aquino (NASCIMENTO, 1997) aos quais
ainda possuem eco nos dias atuais.

Schraiber e cols. (2005) lembram que, na hierarquia entre
géneros, coube ao homem prover material ¢ moralmente a
familia, enquanto as mulheres deveriam responder as
necessidades de cuidado da casa e dos filhos, bem como
subordinar sua sexualidade ao controle masculino. Tal
desigualdade também foi determinada nos espacos publicos
e privados, a atribuicilo da mulher ao espaco
predominantemente privado, e aos homens o direito ao
espaco publico. A mulher encontra se usualmente restrita as
atividades consideradas femininas, como o trabalho
doméstico, a satde ou a educagio das criangas, € o cuidado
dos idosos.

A mulher passa a ndo ter representatividade, ndo ter corpo,
vontade e espago. A partir de entdo a mulher passa a ser a
margem, a sombra do homem tendo na maioria das vezes
apenas, papéis domésticos. Torna-se objeto social, de
ostentagdo e refinamento.

DANCAS SAGRADAS

As dangas ritualisticas, que reverenciavam = suas
capacidades inerentes de poder da mulher, presentes nas
cerimoOnias das sociedades matriarcais eram realizadas por
sacerdotisas. Elas eram responsaveis pela abertura dos
canais para o plano espiritual, através de mantras, de
mudras (gestos) e de danga, para que a energia dos deuses
fizesse sua passagem pelos chacras e abrisse o corpo de luz.
Sem a energia feminina, nenhum ritual poderia emancipar o
discipulo (LYZ, 2009).

Na visdo dos povos primitivos sobre o conceito de
divindade, era mais coerente associar a figura de Deus a
uma mulher, devido aos mistérios da maternidade. O
conceito da figura masculinizada de Deus veio muito
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tempo depois, com a consolidacio das sociedades

patriarcais (BERCADINI, 2009).

Assim, a era matriarcal iniciou seu declinio e a forca
masculina se contrapds a feminina, por inimeros motivos.
Com a ascensdo do patriarcalismo, o feminino enfraqueceu,
foi sendo oprimido e dissipou-se.

Hutcheon e Hutcheon (2003) relatam que na cultura
ocidental as mulheres dangarinas sempre foram suspeitas,
em parte por causa das lendarias fémeas dionisiacas ou
bacantes, cujos rituais de danga de inverno culminavam no
despedacamento e consumo cru de um animal sacrificado.
Relacionada, portanto, ao irracional assim como ao
corpéreo, a danga ¢ tida como algo que se apodera do
dangarino, geralmente sem o consentimento da mente
racional.

Portanto, a danga era frequentemente proibida, pois as
autoridades reconheciam e temiam sua influéncia, visto que
a arte se desenvolve em uma situagdo politica e historica
especifica, que caracteriza e influencia sua maneira de
criar, apresentacdo e difusdo, influenciando e contribuindo
para um acontecimento politico, retratando-o ou alterando-
0 (GUZZO & SPINK, 2015).

ASCENGAO DA IGREJA

Os primeiros lideres da igreja incorporaram as praticas
familiares das antigas tradi¢des da Deusa para facilitar a
transi¢do dos seus seguidores para a nova religido cristd. A
igreja também copiou a utilizagcdo de simbolos (sino, velas,
incenso) bem como o uso da danga nas tradicdes mais
antigas (STEWART, 2016). No entanto, durante a Idade
Média (Séculos V a XV aproximadamente) houveram
varios retrocessos, pois a espontaneidade dos movimentos
corporais nao agradou a Igreja.

Entre estes merecem destaque estdo: o Decreto papal de
Zacarias no ano 774, que interditou os “os movimentos
indecentes da danga ou carola”; a homilia do Papa Ledo V
no ano de 847, que condenava os cantos e carolas das
mulheres na igreja; o concilio de Avignon em 1209, que
decretou “Durante a vigilia dos santos, ndo deve haver nas
igrejas espetaculos de danga ou de carolas™; e em 1444, a
Sorbonne, por sua vez, declara: “Nao ¢ permitido dangar
carolas nas igrejas durante a celebracdo do servigo divino”
(DO AMARAL, 2007; BOURCIER, 2012).

A censura religiosa se manteve firme, ndo sendo permitido
dangar durante os servicos divinos e a vigilancia se fazia
presente. Mas ainda assim a danca se fazia presente.
Oprimida e acuada a mulher passou a temer, pela propria
vida e manifestar seus instintos de forma velada e oculta.
Encontrando se com outras mulheres furtivamente nas
caladas da noite, em lugares de dificil acesso.
Desenvolvendo dangas ritualisticas em oferecimento a
espiritualidade ou a seus signos (NOGUEIRA, 1991).

No século X VI, a danga foi completamente banida da igreja
Catdlica Apostdlica Romana, seguida, pela Igreja Ortodoxa
Grega, pela Igreja Anglicana (episcopal), pela Igreja da
Escocia (presbiteriana), e pelos grupos calvinistas,
luteranos e quacres, embora os padres do sexo masculino
ainda tivessem permissdo para executar a danga como parte
da missa durante algum tempo (STEWART, 2016).

Mulheres de boa indole ndo deviam dangar, pois era um ato
pecaminoso sendo dizer criminoso, perante a moral ¢ os
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bons costumes, estas que dangcavam eram desavergonhadas
(NOGUEIRA, 1991).

A CONQUISTA DOS DIREITOS DA MULHER

De acordo com Da Silva e cols. (2016), a sociedade
patriarcal de natureza sexista é uma estrutura social
verticalizada onde a imposicdo de ideias, conceitos ¢
costumes, desencadeiam atos que vado desde criagdes
subjetivas ou estatais (da arte a legislagdo), nas quais o
género masculino se sobrepds, iluséria ou juridicamente
sobre o feminino. Os descontentamentos provocados por
esta sujeicdo culminaram em trés grandes movimentos de
indignag¢do historicos denominados de ondas do feminismo
e que originaram varios documentos que contribuiram para
a promocdo de Direitos das Mulheres e igualdade de
género.

A primeira onda tem as suas raizes datadas do final do
século XVIII, sendo inspirada, portanto, pelos ideais de
liberdade, igualdade e fraternidade da Revolugdo Francesa.
Essa onda questionou a estrutura patriarcal ¢ sexista da
sociedade, na busca da igualdade, sobretudo, de
participagdo no espaco publico com a busca do direito ao
voto pela mulher. O langando da Declaragdo dos Direitos
da Mulher e da Cidada por Olympe de Gouges (1748-1793)
em resposta a Declaragdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao marcou a primeira onda (DA SILVA, 2016).

Com a eclosdao das duas Guerras Mundiais, houve a
fragilizagdo da identidade masculina, onde os homens, que
no inicio eram heroéis, transformaram-se em vitimas. As
guerras modernas tornaram-se no lugar de destruicdo do
masculino ¢ ndo mais seu lugar de exceléncia (PEDRO,
2005).

O consequente enfraquecimento da posicdo de
superioridade do homem e o fortalecimento da mulher em
virtude da mobilizagdo das mesmas para o esforco de
guerra, onde tiveram que assumir a fungdes nas fabricas e
servicos auxiliares e ainda compondo o efetivo de
diferentes forcas armadas (MELO, 2016), promoveu o
surgimento da segunda onda feminista nos anos 60 e 70 na
metade do século XX. As reinvindicagdes focaram a
igualdade total de género buscando os mesmos direitos
sociais, politicos, legais ¢ econdémicos (GONCALVES,
2006; ALVES, 1991). E a partir de 1990, surgem
desdobramentos da segunda onda que ndo conseguiu
incorporar as vozes de muitas mulheres jovens, mulheres
ndo heterossexuais e mulheres de cor na busca de direitos
sexuais e reprodutivos; as chamadas relagcdes de género
(Pedro, 2005). Rebecca Walker, uma mulher afro-
americana nascida em Jackson, no Mississippi, cunhou o
termo “feminismo da terceira onda” em um ensaio em 1992
(WALKER, 1992).

TERCEIRA ONDA DO FEMINISMO E O
EMPODERAMENTO FEMININO

O significado mais préoximo para o termo
“empoderamento” significa, “dar, ou adquirir poder”. De
acordo com Kabeer (1999, 2017), economista de
Bangladesh, feminista e especialista em género e pobreza,
define empoderamento como “a expansdo da capacidade
das pessoas para fazer escolhas de vida estratégicas num
contexto em que tais habilidades lhe foram anteriormente
negadas”. Ele depende de que as mulheres possam
identificar seus desejos, e da exigéncia de que as mulheres
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possam fazer o que desejam no ambiente em que vivem
(PLAN INTERNATIONAL BRAZIL, 2017).

Desta forma, o empoderamento feminino é um processo
que requer uma mudanga multidimensional com o intuito
de desenvolver a capacidade das mulheres para tomar
decisdes importantes em suas vidas, assim como mudar a
estrutura de regras rigidas, criando marcos legais e politicos
de mudanca para transformar as relagdes sociais, onde o
desenvolvimento das mulheres é profundamente afetado
por relagcdes de poder, pelo rebaixamento social e pela
violéncia (PLAN INTERNATIONAL BRAZIL, 2017).

No dia 8 de margco de 2010, em comemoragdo ao Dia
Internacional da Mulher, as Nagoes Unidas lancou os
Principios do Empoderamento Feminino (WEPs),
desenvolvido em parceria entre a UN Women ¢ a UN
Global Compact Office, com a finalidade de orientar as
empresas para capacitar as mulheres no local de trabalho,
no mercado e na comunidade (UNITED NATIONS, 2011;
UN WOMEN, 2017).

Em resumo, estes principios sdo divididos em sete
principais:

1. Estabelecimento da lideranga corporativa de alto nivel
para a igualdade de género;

2. Tratamento de todas as mulheres ¢ homens de maneira
justa no trabalho, respeitando e apoiando os direitos
humanos e a ndo discriminagao;

3. Assegurar a saude, seguranga ¢ bem-estar de todas as
mulheres e trabalhadores masculinos;

4. Promogdo da educacdo, treinamento ¢ desenvolvimento
profissional para mulheres;

5. Implementagdo da capacitagio das mulheres no
desenvolvimento empresarial, cadeia de suprimentos e
praticas de marketing;

iniciativas

6. Promogdo da igualdade através de

comunitarias e advocacia;

7. Implementacdo de medigdo e divulga¢do publica do
progresso para alcance da igualdade de género.

O alcance destes principios visa o empoderamento das
mulheres para participar plenamente da vida em todos os
niveis de atividade econOmica e social, sendo essencial
para: a constru¢do de economias fortes; estabelecimento de
sociedades mais estdveis e justas; alcance das metas
internacionais de desenvolvimento, sustentabilidade e
direitos humanos; melhoria da qualidade de vida das
mulheres, dos homens, das familias e das comunidades; e
impulsionar as opera¢des e os objetivos das empresas
(UNITED NATIONS, 2011).

A arte contemporanea, a danga, possibilita formas de
resisténcia e insisténcia, aberturas de caminhos
humanizados pelo feminino, que contribuem com diversos
bragos no paradoxo da atualidade, levando a inflexdes e
modificagdes, proporcionando liberdade e autonomia na
vida das mulheres. A inser¢do da mulher no contexto da
danga contemporanea promove o autoconhecimento e a
autoconfianca.

DANGCA CONTEMPORANEA E CONTESTACAO

Silva (2009) defende que ap6s o ano 2000, a cultura e arte
vém sendo aclamadas como elementos de combate a
desigualdade social, o que fez com que diversas expressoes
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artisticas e culturais integrassem as atividades e curriculos
de projetos sociais, a exemplo do teatro, artes plasticas,
circo e a danca. Atualmente, inimeros projetos artisticos
partilham do objetivo comum de usar a danga para
colaborar para a diminuigdo da alta taxa de injustica social
que caracteriza a sociedade brasileira, computando a danga
este papel social (SOTER, 2002; SILVA, 2009).

Neste contexto estd a danga contemporanea, pois ela se
caracteriza pela busca da diversidade, da desconstrucao
estética, da autonomia, da liberdade e da vontade de fixar
novas regras, normas e parametros que na danga classica
sdo estabelecidos, heteronimos e coercivos (SIQUEIRA,
2006). Na danga contemporanea, aplicam-se todas as
técnicas, dependendo apenas do que o artista escolher
(LANGENDONCK & RENGEL, 2006), e inameros
movimentos podem ser executados com propriedade de
comunicar e expressar emocdes variadas por meio de
estimulos diferenciados (GOMES, 2002), utilizando o
corpo como instrumento para analise e reflexdo, compondo
a matriz geradora da dancga, das performances, dos gestos
plenos de significado consciente ¢ dos movimentos
espontdneos e/ou inconscientes compondo uma reflexao
particular da sociedade em que ocorre (SIQUEIRA, 2006).

Ao mesclar técnica, estética, plasticidade, organicidade e
identidade corporal percebe se que o performer desenvolve
caminhos para libertar o corpo das amarras da técnica
fechada e rigida (ALLEONI, 2010) ela se mescla com
facilidade a luta pelo empoderamento feminino como uma
forma de comunicacdo ndo verbal.

Segundo Tétora (2008), Nietzsche propdem que a arte, vida
e politica se encontram no mesmo fluxo do devir,
possuindo assim lugar nos questionamentos da sociedade.
Ao longo da historia, o que se percebe ¢ uma zona de
desconforto quando o assunto ¢ uma arte que questiona,
causa estranheza, aproximar se do mundo real, unindo-se a
vida e ao conhecimento, gerando uma agdo politica na
esfera publica.

Desta forma, de acordo com GUZZO e SPINK (2015), a
danga participa da politica a partir do movimento critico
que faz em relagdo a realidade, questionando ou propondo
possibilidades de acdo e transformagdo da maneira que
existimos. A dang¢a como forma de comunicacdo e
discurso, e principalmente como arte, testemunhando e
construindo os sentidos da vida, sendo entendida como
uma forma e um espago de reflexdo sobre as condicdes ¢
necessidades coletivas, mesmo quando ela ndo se propde a
isso de maneira objetiva.

A arte e a danga cumprem fundamental papel de libertagao,
de emancipacdo, de autonomizacdo do ser humano na
sociedade, e ndo o oferecimento de um prazer inofensivo,
mas o de colocar as estruturas em contestacdo, abrindo
brechas para a transformacao, fortalecendo as pessoas para
a luta, para a acdo interligada ao pensamento, para
estimular a transformagdo da sociedade (MEDINA, 1998).

Portanto a danca contemporinea ¢ capaz de estimular e
instigar reflexdes acerca de questdes sociais e politicas, na
qual se encere o empoderamento feminino. A arte pode ser
uma narrativa de um contexto social.

DANGA E O FEMININO: ROSA ANTUNA — A TRILOGIA
DO FEMININO
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A danga contemporanea busca fazer pontes de temas
contemporaneos, ou seja, do agora e de que forma somos
interferidos, do que acontece em volta, como enxergamos,
com visdo critica, também o que acontece em todos os
ambitos, politicos, sociais, humanisticos, culturais,
artisticos, e existenciais. A arte contemporanea aborda tudo
o que ¢ atual (agora). A terceira onda do feminismo e o
empoderamento feminino ¢é agora uma pauta da
contemporaneidade, principalmente na ultima década no
Brasil. Os direitos das mulheres seu lugar na sociedade tem
sido exaustivamente discutidos. Grupos de atuacdo radical
da opressio do feminino lutam diariamente por seus
direitos. A danga contemporanea é um lugar de fala da
mulher contemporanea (ANTUNA, 2017).

Rosa Antufa, bailarina, interprete, criadora, diretora e
coreografa, criou o espeticulo de danca contemporanea a
trilogia do feminino com solos “Mulher Selvagem” (2010),
7”0 Vestido” (2013) e “A Mulher que Cuspiu a Mag¢d”
(2015).

Rosa Antufia criou personagens a partir de uma diversidade
de mulheres que vem e vao, se transformam, podendo ser
uma mulher comum fragilizada, insegura, amedrontada,
marcada, rotulada, traumatizada, com dtvidas, mas que
enfrentam e buscam mesmo com todas as dificuldades.
Todas inspiradas as coisas e fatos da vida cotidiana da
mulher que explodiram dentro da autora, provocando um
surto criativo que a fez desenvolver a obra, que busca a
liberdade de expressdo e contestacdo da opressdo. Segundo
a autora, o simples fato de ser mulher no Brasil, move um
impulso, um grito abafado insuportivel, um pedido de
socorro. Resgatar o feminino é necessario! Ndo pode mais
haver abuso contra o feminino. “Todo artista tem uma
ferida que te move! (Eugénio Barba). A minha ¢ a da nossa
historia de ser tolhida, castrada, por todos, pais,
professores, vizinhos, midias...”, Rosa Antuiia.

A danca tem um papel politico, social o estado deve langar
mao da arte especificamente elevando o padrio de
consciéncia de entendimento social, humano, cultural,
sensivel das pessoas no pais, a danga ¢ um meio para se
alcangar e estruturar individuos, deve penetrar em todas as
camadas sociais, em grandes empresas para capacitar
entendimentos e reagir a mudancas criando receptividade.
“Um engenheiro € puro concreto € ago! ”como o trabalho
que desenvolve a danga precisa embrenhar se nestes
ambientes; como também em plenarias para que a
emotividade faga se enxergar o topo da politica. Artistas
sdo relevantes desenvolvem percepcdes, desarmam,
humanizam a sociedade ¢ instigam a buscar sentidos!
(ANTUNA, 2017).

CONCLUSAO

Segundo Marques (2001), vivemos um mundo do “para”,
de causa, efeito e finalidade, no qual o objetivo da danga é,
antes de mais nada, relacionar o conhecimento do corpo e
da arte com a histéria de vida de cada um, onde a danca ¢
uma forma de conhecimento, articulacdo, construcdo social,
critica, transformacdo e ferramenta politica (MARQUES,
2001).

Varios avangos foram obtidos com as duas primeiras ondas
feministas, porém as mulheres continuam limitadas quando
a autodeterminacdo, violéncias fisicas e simbolicas. De
maneira velada, a ordem patriarcal continua vigente na
estrutura social, ainda promovendo a opressdo das

Volume 7. Numero 2. Outubro, 2020



mulheres, em especial as vulneraveis economicamente e de
cor.

A reivindicagdo por direitos iguais ¢ autonomia da mulher
sobre seu corpo, sua liberdade e sua seguranga, busca
desvelar a violéncia exercida sobre as mulheres. Segundo
Lins (2010), as mulheres sempre dividiram as tarefas com
os homens e sempre foram respeitadas até o surgimento do
patriarcado.

Hoje percebemos a necessidade de mudanga no sentido da
unido para o crescimento humano. A mulher exerce o papel
que lhe convier. Novas atitudes sdo perpetuadas, homens
que acompanham, cuidam da casa, dos filhos e colaboram
com toda a rotina domestica em detrimento da evolugdo do
grupo que estio inseridos.

A danga politica contemporanea corrobora com o potencial
feminino, cria visibilidade e estratégias para assuntos que
ainda precisam ser articulados, mas s3o uma poderosa
ferramenta de transgressdo do empoderamento feminino.
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